BEKA & LEMOINE FILMLERINE
PARCALI BiR BAKIS

Neslihan Imamoglu

Mekdn bir stiphedir: Belirtilmesine, isaret edilmesine ihtiya¢ duyuyorum: Ona asla

sahip olamryorum, o bana verilmedi, onu fethetmem lazim. *

Georges Perec

Kesfetmek & Fethetmek

“Bir dahaki sefer bir dahaki seferdir. Simdi simdidir.” Japonya'nin Oscar aday1
Miikemmel Giinler (Perfect Days) filminde duydugumuz bu ciimleler bugiinlerde
sik sik karsimiza c¢ikiyor. 2023 yapimi bu Wim Wenders filmi konusuyla, yalin
anlatimiyla, miizikleriyle, sinema estetigiyle ve Ko6ji Yakusho’nun oyunculuguyla
dikkat ¢ekmekle birlikte film mekanlar: da bu yapimda 6zel bir yere sahip. Filmde,
temizlik gorevlisi Hirayama'nin birka¢ giiniine konuk oluyor ve hem isini biiytik
bir 6zen ve 6zveriyle yapisini hem de kamusal alanda gormeye aliskin olmadigimiz
tuvaletleri hayretle izliyoruz. Bu tuvaletler gectigimiz yilin mart ayinda
tamamlanan, Tokyo Tuvaleti Projesine (The Tokio Toilet Project) ait. Shibuya
kentinde yer alan; Sou Fujimoto, Junko Kobayashi, Toyo Ito, Kengo Kuma,
Tadao Ando, Takenosuke Sakakura, Fumihiko Maki ve Shigeru Ban gibi
mimarlarin yani sira endiistri tirtinleri ve moda tasarimcilarini da iceren 16 farkl
ismin imzasini tagtyan 17 tuvaletin bir kismuni goriiyoruz filmde.? Gerek
mekanlariyla gerek detayciligl ve anlatim diliyle belgesel izlenimi veren bu kurgu
film, Ila Béka ve Louise Lemoine’in belgesellerine asina olanlar siirsel

tesadiiflerin yol a¢tig1 bir kesifle heyecanlandiriyor.?

! Georges Perec, Mekan Fesmekan, sf.145, Cev: Ayberk Erkay, Everest Yayinlari, 2017, istanbul.
2 The Tokio Toilet projesi icin (baglanti)

? [ki filme birlikte bakan bir yazi i¢in: Jack Murphy, “An Anatomy of Influence: Perfect Days elevates
the everyday—not unlike Béka & Lemoine’s Moriyama-San” (baglanti)
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https://www.archpaper.com/2024/04/perfect-days-film-moriyama-san/
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HORTYAMA-SAN

Hirayama karakteri bizi Béka & Lemoine ikilisinin 2017 yapim1 Moriyama-

San belgeseline gotiirtiyor. Kitaplar, doga, miizik, sessizlik, yalnizlik... Biri kurgu
biri gergek bu iki karakterin ruh hallerinin yani sira gozlemleyerek, dinleyerek,
durarak, dusiinerek, yiirliyerek mekani fethetme ve kesfetme yontemleri de
birbirine benziyor. Kii¢iik bir evde yasayan kurgu karakter ile Japonya'nin en
taninmis mimarlik ofislerinden SANAAnin kurucu ortagi, Pritzker 6dilli Ryue
Nishizawa tarafindan bir kasaba analojisiyle tasarlanan; birbirine ac¢ik alanlarla
bagli farkli birimlerden olusan bir evde yasayan Moriyama'nin benzerligi hem
yonetmenleri hem karakterleri hem de seyircileri ortak bir noktada bulusturur:
Kesif. Akillarinda bir soruyla, bir hedefle ya da yalnizca her defasinda doyumsuz
bir merakla yola ¢ikan yonetmen, mimar, kahraman, seyirci, kentli sorar: Bagka

turltist mimkiin ma?

Sehrinin nefesini dinle.
1)safak sokerken
2)sabah

3)ogleden sonra
4)aksam

5)safak sokmeden 6nce*

Yoko Ono

*Yoko Ono, Mese Palamudu, “Ses Isi I11”, Cev: Sedef ilgi¢, Giildiinya Yayinlar.
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Kesfin Halleri

Kenti gozlemlemek ile baghyor her sey. G6zlem ile kent bazen tiiketiliyor,®> bazen
fethediliyor ki bu fetih de kimi zaman yiiriiyerek, aragla seyahat ederek; kimi
zaman aktivist bir miidahaleyle, kimi zaman yazarak, fotograf ve film cekerek ya
da yalnizca temizlik yaparak mimkiin olur. Wenders'in kenti bir anlamda
temizlik yaparak fetheden karakteri Hirayama bize bu baglamda bir filmi daha
hatirlatir: Koolhaas Houselife. Béka & Lemoine’in 2008 yapimi bu ilk filmi 1998
yilinda Rem Koolhaas (OMA) tarafindan tasarlanan bir evi konu alr. ikiliye
bir¢ok 6diil getiren ve “Living Architecture” isimli serilerinin de ilk yapimi olan bu
filmde kamera evin temizlik gorevlisi Guadalupe Acedo’yu takip eder.
“Filmlerimizde yer alan tiim karakterler neredeyse tutkulu bir bigimde yasadiklar
mekdni gelistiriyorlar. Yasam alanlariyla yalnizca pragmatik bir iligki kurmuyor;
entelektiiel, duygusal ve psikolojik bir zenginlik kesfediyorlar™ diyen Béka &
Lemoine’in Acedo ve Moriyama-San karakterleriyle Wenders’in Hirayama’si bu

anlamda kegfettikleri mekani dontistiirme bicimleriyle de benzer.

> Georges Perec Bir Paris Semtinin Tiiketilme Denemesi adli kitabinda bir kenti gozlemlerini yaziya
aktararak tilketmeyi dener.

6 Neslihan imamoglu, Saitali Koknar, “sGylesi: ila béka & louise lemoine ‘evi filme almak™, sf.71,
betonart 68, 2021.
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Boslugu Anlamak

Bosluk, elle tutulamaz olan, ger¢ek anlamda maddi olmayan: Kapsam, disarisi,
disarimizda olan, sinirlar: ddhilinde bir yerden bagka bir yere gittigimiz, bizi
kusatan alan, etrafimizi saran mekan.”

Georges Perec

Daha da geriye gidersek 20 yildir birlikte film tireten Béka & Lemoine’in
mimarlik ile ilgili filmler ¢ekmesini bagka bir temizlik gorevlisine borglu
oldugumuzu 6greniriz.8 Mimarlik egitimi alan Ila Béka ve sanat tarihi
disiplininden gelen Louise Lemoine, bir film festivali i¢in ¢iktiklar1 yolculuk
sirasinda havaalaninda beklerken Béka'nin o sirada art arda ¢ektigi birkag fotograf
tzerinden sohbet etmeye baglar. Havaalaninin i¢ mekdnindan disariya bakan
fotografta, i¢c mekan aydinlatmasinin camdaki yansimasi digarida bir hale gibi
goziikiir. ikinci fotografta ise bir temizlik gorevlisi kadraja girer. Béylece kullanicisi
olduklar1 yapiy1, fotograf ¢ekerek ve gozlemleyerek kesfetmeye calisirken yapiyt
¢oktan fethetmis olan bir bakim-onarim-temizlik gorevlisinin fotografi tizerine
yaptiklar1 sohbet, mekdna, kente, mimarliga dair onlarca filmden olusan sahane
bir filmografinin baslangi¢ noktasini olusturur. Lemoine, Béka'ya sorar: “Senin
icin mimarlik ne demek?” Béka, bunu yasami1 mekan iizerinden tanimlayan bir
Perec alintisiyla cevaplar: “Yasamak, bir mekdndan baska bir mekana ge¢mek
demektir, tabii bagkalarina garpmamaya gayret ederek.” Ve Lemoine ikinci bir
soru sorar: “Mekani nasil temsil edersin?”. Mimarhgin yapidan (building) ziyade
mekan (space) ile ilgili oldugunu disiinen ikilinin bir binay: temsil etmeye
¢alismaktansa bir boglugu -hatta Perec’in deyisiyle!® bosluktan ziyade, boslugun
etrafinda ya da iginde olan sey ya da seyleri- anlamaya ve kesfetmeye calistiklar:

siire¢ boylece baglar.

7 Georges Perec, A.g.e. sf.13
8 Béka & Lemoine, “The extraordinary of ordinary”, Cornell AAP, 2020. (baglant1)
° Georges Perec, A.g.e. sf.15
19 Georges Perec, A.g.e. sf.13
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https://www.bekalemoine.com/media/PR/Beka_Lemoine_Cornell_Lecture.mp4

Hayatindaki her hareketini dans hareketleri olarak diisiin
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Gokyiizii arasindaki hareket et

Yoko Ono
Gorsel imgeler Mimarhigindan Duyularin ve Deneyimin Aktarimina

Mimarlik filmleri ¢eken yonetmenler olarak taninsalar da ilk filmlerinden
itibaren insanlarin c¢evreleriyle olan karmasik etkilesimini anlamaya ¢abalayan??
ikili, Pallasmaa’'nin da “Mimarlik, varolusta temellenen plastik ve mekansal
deneyim vyerine reklamcilik ve aninda ikna stratejisini benimsedi; binalar
varolugsal derinlik ve ig¢sellikten kopuk imge triinlerine doniisti”™® diyerek
yakindig1 meseleyi dert edinir. Temsilin etigine, imge ile nasil bas edeceklerine
konu ve teknik araciligiyla kafa yorar. “Yapinin sahibi, isvereni, mimar1 veya bir
mimari yayin tarafindan hazirlanan gorsellerin mesaji her zaman ¢ok nettir: Her
sey c¢ok giizel, bina miitkemmel. Oysa gercek hayatta baska seyler de vardir; kir,
¢op...” diyerek glinimiiziin mimari temsil yaklagimini elegtiren, bu siislii imajlara
karst durmak igin film c¢ekmeye baslayan yonetmenler verdikleri derslerde
ogrencilerine mimariyi anlamanin en iyi yolunun onu insanlar ile gormek
oldugunu; ¢iinkii orada neyin isleyip neyin islemedigini insanlarin
davraniglarindan anlayabileceklerini'* séyler. Vertov'un Kamerali Adam’indan,
kent senfonilerinden, Georges Perec gibi yazarlardan etkilenen; AA’de verdikleri
seminer kapsaminda farkli disiplinlerden konuklarla duyusal gozlem, kesif ve
deneyim tiizerine konusan’® Béka & Lemoine ikilisi hem akademik hem de

profesyonel calismalarinda bu kesifler araciligiyla bir anlamda mimarlik yaparlar.

" Yoko Ono, Mese Palamudu, “Dans Isi X”, Cev: Sedef ilgi¢, Giildiinya Yayinlari
12Béka & Lemoine, “The extraordinary of ordinary”, A.g.e.
3Juhani Pallasmaa, Tenin Gozleri, Cev: Aziz Ufuk Kili¢, YEM Yayin, 2011.

14 Neslihan imamoglu, Saitali Koknar, “soylesi: ila béka & louise lemoine ‘evi filme almak™, sf.71,
betonart 68, 2021.

15 Sensitive Observation Seminar Series, 2020-2021. (baglanti)
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Kendi deyimleriyle “mimarlik hakkinda konugmak i¢in bagka bir yol”*¢ veya “ikincil

bir mimari” !’ insa ederler.

Mekdnla oynamak:
Ser¢e parmagini havaya kaldirarak bir giines tutulmas: yaratmak (Ulysses'te
Leopold Bloom’un yaptigi sey).*®

Georges Perec

Tanrisal Bakis A¢isindan Fragmanlara

“Star mimar”larin “kusursuz” olarak pazarlanan yapilarina, yine bu mimarlarin
sesinden yer vermek yerine ikonik veya kiyida kosede kalmis yapilarm
kullanicilarina odaklanarak anlatmayi; binalar hakkinda bilgi vermek yerine
mekdna dair deneyimi aktarmay1 amaglayan ikili konu segimlerindeki bu elestirel
tutumu ¢ekim ve kurgu tekniklerinde de stirdiirtir.

Noronlarin karmagik aglar seklinde calismasindan ilhamla ilgilendikleri,
filmlerine koymak istedikleri her seyin bir kavram haritasini, iligkiler agini
¢ikararak baslarlar g¢aligmaya. Bu haritada beden, hareket, siradan yasamlar,
diizensizlik, bakim, onarim, kaza, kot hava kosullari, miizik, mekansal hafiza,
mekanin duyusu gibi katmanlar'® insan ile iligkilenerek iglenir. Kenti, insanlari,
yapilari gozlemleyen bu ikili sahne sahne yazilmis bir senaryoyla ¢ekim yapip sonra
eldeki malzemeyi kurgulamak yerine ¢ikardiklar iligkiler agindaki kavramlara
odaklanarak gozlemlemeyi ve dogaclama hareket etmeyi tercih eder. Film yapma
bicimlerini psikolojik bir gezinme (pscyhologic wandering)?® olarak tanimlayan
yonetmenler kameraya aldiklar1 tiim bu katmanlara dair goriintiileri kurgu
masasinda izleyicilere parcalara (fragmanlara) bolerek aktarir.?! Nasil ki bir

mekana girdigimizde her seyi algilamamiz miimkiin degilse bu filmler de yapinin

16 Béka & Lemoine ile sdylesi, Louisiana Channel, 2018.

”

7 Neslihan imamoglu, Saitali Koknar, “séylesi: ila béka & louise lemoine ‘evi filme almak”, betonart

68, 2021.

18 Georges Perec, A.g.e. sf.135

19 Béka & Lemoine, “The extraordinary of ordinary”, A.g.e.
20 Designboom soylesisi, 2016

1 Ben de bu yaziy1 yazmaya ¢alisirken kendilerinden aldigim ilhamla yazida deginmek istedigim
konular listeledim ve yaziy1 girig, gelisme ve sonu¢ formatindaki bir bicimdense farkli konular
farkli sekanslar olarak alip ikilinin filmlerindeki b6liici metinler gibi bagliklarla ayirmay: denedim.
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tim detaylarin1 gostermektense o yapidaki yasami gostermeyi??, deneyimi ve

atmosferi aktarmay1 amaglar.

Gozlemcinin Konumu

Secilen konular, kenti gozlemleme ve deneyimleme yontemleri ve bunun
kurgulanmasi kadar 6nemli olan bir diger konu da kameranin konumudur. Gerekli
durumlarda kadraja girerek olaylara miidahale eden, soru soran, yer yer ¢ekim
ekipmanlarini da kadraja alarak diretim stireglerini de filme dahil eden
yonetmenler kendilerini ne saklayan ne de 6ne ¢ikaran iddiasiz tavirla da yalnizca
gozlemcinin roliine dair degil, yonetmen ve mimar figtiriine de yonelik elegtirel bir

sOz soylerler.

THE SENSE
OF TUNING

A FILM

The Sense of Tuning filminde bir giin boyunca kendilerine eslik eden Bijoy
Jain’in evine girdiklerinde mimar onlara kopeklerden korkup korkmadiklarini
sorar ve yonetmenler “Hayir. Peki, ya siz kameradan korkuyor musunuz?” diyerek
yanit verir. Kameralar1 bazen kendilerinin bir protezi, bir duyu organi olurken
bazen yonetmenden bagimsiz bir canli olarak konumlanir. Ve kimi zaman

kendileri kameraya déntsiir.?3

22 Béka & Lemoine, “The extraordinary of ordinary”, A.g.e.

2 A.e. Bu sdylesilerinde senaryo yazmaktansa kamera ile hareket ettiklerini, kamera olduklarini
sOyliiyorlar.

203



Merdivenlerde daha fazla yasamay: 6grenmemiz gerek. Ama nasil?

Georges Perec**

Insana ve Mekana Farkli Olceklerle Bakmak

Ikilinin filmografisine baktigimizda konut ile baslayan maceranin zamanla kent
Olgegine vardigini goriiriiz. Barbicania filmi olgegin ve tipolojinin degistigi ilk
yapimlari. Kent 6lgegindeki ilk filmleri 24 houres sur place’r ise farkli kiltiirel,
politik, ekonomik arka planlara ve farkli cografi yapilara sahip on farkli sehri, o
sehirde yasayan insanlar tizerinden anlatan ve “a cinematic odyssey” (sinematik bir
yolculuk) olarak tanimladiklari Homo Urbanus serisi izler. Bu seride kentlinin
kentle, giindelik olanla siradan miicadelesine tanik oluruz; 6rnegin Venedik'te
gondola binen turistler yerine, diikkdnina giren suyu Sisifos gibi sonugsuz bir
cabayla ¢ikarmaya calisan esnaflar1 goriiriiz. Bu seriyi farkli bir format izler: Tokyo
Ride, The Sense of Tuning, Big Ears Listen With Feet gibi filmlerinde bir kent
ginliigline bir mimarin esliginde, gezilerek kesfedilir. Bu kesifte mimarlarin
muhtesem basarilarina, ikonik islerine degil, kentin karmasasina, ritmine bakilir;
kentler tim duyularla algilanir ve bagka bir duyu organi olan kamera ile bu

izlenimler aktarilmaya calisilir.

24 HEURES

A FILM BY LA BEKA & LOUISE LEMOINE

" BARBICANIA

AFILM BY ILA BEKA & LOUISE LEMOINE

24 Georges Perec, A.g.e. sf.62
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Bakisimiz mekdni kat ediyor ve bir engebe ve mesafe yanilsamasi yaratiyor. Mekdni
iste boyle insa ediyoruz: Bir yukari ve bir asagtyla, bir sol ve bir sagla, bir 6n ve bir
arkayla, bir yakin ve bir uzakla.

Georges Perec?

Terapist Olarak Yapi ve Film: Rehab from Rehab

Béka & Lemoine filmlerinde dogaglama 6nemli bir yer tutsa da ¢ekim esnasinda
alinan kayitlardan kurgulanarak bize ulagan hicbir ses, goriintii, a¢1 ve hatta siyah
ekran tesadiifen karsimiza ¢ikmiyor. Yonetmenler ustaca bir kurgu araciligiyla ele
aldiklar1 tim temalar1 rastgelelik ve mizahi da katarak belirli bir ritimde
bulusturuyor. Son filmlerinden biri olan 2023 yapimi Rehab from Rehab’e bu
gozle biraz daha yakindan baktigimizda bu filmin su ana kadar parca parca
anlatilanlar1 biinyesinde toplayan bir yapiya ve ustaliga sahip oldugunu gorebiliriz.

Film, 10 yasindayken babasi fel¢ geciren Louise Lemoine’in fizik tedavi ve
rehabilitasyon merkezlerinde gecen ¢ocukluguna dair oldukga kisisel bir
hikdyeden yola ¢ikilarak ¢ekilmis. Belgesel, Herzog & de Meuron’un 1998 yilinda
tasarladigi, 1999 yilinda tamamlanan ve 2022’de bir ek yapi ile donistirilip
genigletilen REHAB (Clinic for Neurorehabilitation and Paraplegiology) yapisinda

kalan hastalara odaklaniyor.

REHAB
(FROM REHAB)

A film by lla Béka & Louise Lemoine

% Georges Perec, A.g.e. sf.129
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“Engel zaman yavaslatiyor ve béylece simdiki zaman genisliyor.”?® Bu ctimlenin
ardindan bir siimiikliibocegin hareketini ve yanindan kosarak ge¢mekte olan bir
insanin hareketini izleriz. Film araciligiyla aynt mekam kullanan, farkli zaman,
mekan, hiz algilar olan iki canliyla ayni1 anda bulusuruz. Zamana ve mekana dair
giicli bir metin ve imge ile baslayan film bu etkisini sonuna kadar siirdiiriir ve
yonetmenlerin sinemasina dair yazi boyunca farkli bagliklarla aktarilan birgok
ozelligi barindirir.

REHAB'de kalan hastalarla yapilan gortismelere yer verilen filmde hastalarin
rutinlerinin bir kismina eglik edilir. Bu sefer kent ve kentliler degil, hastalar ve
onlarin hareketleri araciligiyla yapi1 gozlemlenir. Arabasindan inen tekerlekli
sandalyeli bir adamin kesintisiz bir hareket ile yapinin iginde yolunu buldugunu
gorliriz. Rampalar, dev kapilar dikkatimizi g¢eker boylece. Film bize yapiy1
tanitmaz, yap1 hakkinda bilgi vermeye calismaz. Buradan giriliyor, bahcesi surada,
ikinci kata suradaki ve buradaki merdivenlerden cikiyorsunuz diyerek yapinin
planini videoya dokmez. Mimarin sesinden veya mimarin aktarimiyla nerede hangi
malzemenin kullandigini séylemez. Ama mimarin?’ veya REHAB'in kurumsal
sayfasinda®® yer alan bilgilerin 6tesinde yapi izleyiciler tarafindan film araciligiyla
deneyimlenir.

Filmdeki kisa sekanslara diyaloglar, i¢ mekan ve dis mekan sesleri, film icin 6zel
olarak tasarlanmis miizik ve kendilerini ne saklamak ne de 6ne ¢ikarmak icin ¢aba
gostermeyen yalnizca “orada olma’nin gerektirdigi durumlarda ortaya ¢ikan
yonetmenlerin sesi eslik eder. Siyah zemin tizerine beyaz yaz1 ile filmin hikdyesini
okudugumuz gecis gorintiileri ritmi tamamlayan bogluklar olur.

Film boyunca farkli kisileri, farkli mekanlarda farkl aktiviteleri gerceklestirirken
goriiriiz: Yart acik bir alanda yardimci kopekler ve terapistler esliginde bacak
egzersizi yapan Christian; yoga matlari, egzersiz aletleriyle dolu bir i¢ mekanda
yurime rekorunu kirmaya ¢alisan Abdelrahman; 6zel tasarlanmis bir asansor ile
tekerlekli sandalye ile at binecegi alana gelen Elina; hastalarla birlikte basket
oynayan terapistler; langirt oynayan Vincenzo; yatagindan c¢ati penceresini agip

kapatan Rene; havuzda tedavi goren Dave; esi ve ¢cocuguyla odalarinda hikdyelerini

%6 “Disability slows down time, and so, the present expands.”

?’ Herzog & de Meuron, 165 REHAB, Clinic for Neurorehabilitation and Paraplegiology, Basel,
Isvicre. (baglant1)

28 REHAB'in kurumsal sayfast i¢in (baglanti)
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https://www.herzogdemeuron.com/projects/165-rehab-clinic-for-neurorehabilitation-and-paraplegiology/
https://www.rehab.ch/en/home

anlatan Ciara; ses terapisi odasinda Christine; Yasmin ve Patrick. Bu ¢ekimlerde
kamera “en iyi fotograf veren” agidan ziyade, kullanicinin hareketini en iyi sekilde
aktaracak bir konuma yerlestirilir. Langirt oynayan Vincenzo’yu izlerken hem
biiyiik otomatik kapilar1 hem o kapidan gecip merdivene ve odalara dogru giden
insanlar1 goriiriiz. Kadrajin estetik olmamasi, dikkat dagitmasi bilingli bir tercih
olarak dikkat ceker. Film yapiya uzaktan bir bakis ile biter ama bu bakis da yine bir
dergiye konulacak tiirden bir perspektif vermez.

Kameranin konumu gibi yonetmenlerin ses ve goriintiiye miidahalesi de filmin
amacina hizmet eder. Veterinerlik mesleginden bahsederken “fix” kelimesini
kullanan hastaya verdikleri tepkiyle yonetmenlerin sesi ilk kez duyulur: “Fixing
animals?’. Bu ses bizi filmin basinda yer alan kisisel hikdyeye gotiiriir: “Bilimsel bir
obje veya tamir edilecek bir makine. Babamin viicudu artik ona ait gibi
gorinmiiyordu. Tamamen fonksiyonel yaklagimlariyla hastaneler bizi insan yapani
tedavi etmeyi unutuyorlar.”?

Yonetmenleri ilk kez gordigiimiiz yer ise gercekten onlarin miidahalelerine
ihtiya¢ duyulan bir andir. Langirt oynarken oyunun tasi diistince Lemoine kosup
alir ve o sirada mikrofonu goriirtiz. Burada oyun oynanmakta ve film ¢ekilmektedir
ama “yap1 da hastaliklar da gergek” der bu sahne oldukga giiglii bir bicimsel dille.
Ardindan Béka oyunu devralir ve bir elinde kamera ile oynamaya baslar. Kamera

bir engele doniisiir bu noktada. Goriintii Béka’'nin hareketlerine gore sallanir.

Yercekimsiz ortamda yasamaya alismaya baslamak:

Dikeyleri ve yataylart unutmak: Escher’in graviirleri, 2001 Uzay Macerast'ndaki

uzay araglarimn i¢ mekani.°

Mizah Béka & Lemoine ikilisinin filmlerinde 6nemli bir yer kaplar. Dramatik
sahnelerle ve duygusal bir miizikle bambagka bir hikaye anlatilabilecekken burada
yasami dogalligiyla ve tabii ki anlik mizahla aktaran bir yaklagim var. Bu filmde
mizah ve kurgu araciligiyla ¢ok gii¢lii mekansal bir soylem aktarilir. Babasinin felg

olmasiyla bedenlerin hareketine kafay1 takan Lemoine insanlari gozlemlemeye

29 Rehab filminden: “An object of science. A machine to be repaired. My father’s body didn’t seem
to belong to him anymore. With their prely functional approach, hospitals often forget to treat
what makes us human”

30 Georges Perec, A.g.e. sf.136
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baslar ve bir kesif yapar: “Bas asag1 bakinca hepimiz dans ediyoruz!”3!. Bu kesif
yillar sonra g¢ektikleri filme bigimsel bir denemeyle yansir. Kurguda goriintiyt
tepetaklak ters ¢eviren bu oyun ve 6zel ses tasarimi ile bedenlerin dansini goririz:
kosan, yiriiyen, tekerlekli sandalyede ilerleyen, merdiven inen ¢ikan insanlar...
Alisik oldugumuz kadraj ortadan kalktiginda bedenin mekanla kurdugu iliskiyi,
mekanin doluluk bosluklarini ¢ok daha iyi anlariz.

Film her ne kadar hastalarin tiim tedavi siirecini gostermeyi hedeflemese de bazi
hastalara zaman i¢inde tekrar ugrar. Onlardan biri, bir antrenman sirasinda bir
onceki gortismeye gore daha iyi bir performans gosterince yonetmenler onun bu
performansindan kendilerine pay cikarir ve Béka “Ben senin terapistinim” der.
Yonetmeni ve dolayisiyla kameray: (ikisine birden gézlemci diyebiliriz) terapi
siirecinin bir pargast yapan ve iyi tasarlanmis bu mekani da yine “mimari bir
yapr’dan ziyade “bir terapist” olarak ele alan film bu tercihiyle yine hem sinemada
hem de mimarlikta iddiali bir yerde durur ve en bastaki soruya cevap verir: Bagka

turltist mumkin.

31 Rehab filminden: “And I discover something amazing: upside down, we all dance”.
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